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1. Цели и задачи освоения дисциплины

Дисциплина «Методика обучения игре на инструменте»—обязательный 
предмет специального цикла для студентов-пианистов. В структуру курса 
входят лекции по основной тематике и семинары, посвященные практи­
ческим вопросам, освоению фортепианного репертуара с методических 
и педагогических позиций.

Цели курса:
• углубление знаний в области фортепианной методики;
• приобщение к выдающимся достижениям отечественной и зару­

бежной музыкальной педагогики;
• ознакомление с новой научной проблематикой в этой сфере;
• выработка умения критически анализировать свой исполнитель­

ский и педагогический опыт;
• применение полученных в курсе методики знаний и умений 

в практической работе с учащимися средних специальных учебных 
заведений, а также детских музыкальных школ и школ искусств;

• приучение студентов к самостоятельному мышлению и поиску оп­
тимальных путей решения различных практических педагогиче­
ских проблем.

Задачи курса:
• освоение тематического материала курса;
• ознакомление с основной и новейшей литературой по проблемам 

воспитания музыканта;
• систематизация полученных ранее знаний в области музыкальной 

педагогики и методики;
• обобщение и осмысление педагогического опыта выдающихся му­

зыкантов прошлого и современности;
• выработка умения понимать и оценивать различные методические 

подходы и принципы, формирование собственного отношения 
к педагогическим проблемам;

• развитие творческого отношения к процессу обучения ученика;
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• ознакомление с апробированными и вновь появляющимися Шко­
лами и пособиями для начинающих пианистов;

• выработка умения анализировать произведения основного педа­
гогического репертуара, находить пути для преодоления встречаю­
щихся в них трудностей.

Дисциплина «Методика обучения игре на инструменте» входит в базо­
вую часть блока 1 образовательной программы подготовки специалистов 
по специальности 53.05.01 Искусство концертного исполнительства (спе­
циализация №1 «Фортепиано»). Место дисциплины в профессиональной 
подготовке выпускника определяется тем, что она является неотъемле­
мой частью системы музыкально-педагогических дисциплин, обеспечи­
вающих подготовку выпускника по данному профилю. Курс методики слу­
жит основной теоретической и научно-практической базой в подготовке 
студента к будущей педагогической деятельности, оснащает его знаниями 
и умениями для занятий с учеником.

Консерваторский курс методики призван обогатить и расширить 
знания студентов, полученные ими ранее в специализированных му­
зыкальных школах и училищах. Он дает представление о многообразии 
творческих приемов при единстве основных методических принципов ху­
дожественного воспитания музыканта. Курс методики обобщает знания 
и навыки, получаемые студентами в классе по специальности, в курсах 
истории фортепианного искусства, музыкальной психологии, на занятиях 
по педагогической практике и изучению репертуара.

2. Объем дисциплины 
и виды учебной работы

Виды учебной работы Всего часов /  
з. е.

Семестры
3-й 4-й

Контактная работа (всего) 102 51 51
Практические занятия 102 51 51

Самостоятельная работа (всего) 1501 57 93
Вид промежуточной аттестации 30 экз
Общая трудоемкость: часы 252 108 144

1 Из них 54 часа отводится на контроль знаний.
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3. Содержание дисциплины

3.1. Тематический план

№
темы Наименование тем и разделов курса Всего

часов

А
уд

ит
ор

ны
е 

за
ня

ти
я 

(ч
ас

.),
 

в 
том

 
чи

сл
е 

пр
ак

ти
че

ск
ие

С
ам

ос
то

ят
ел

ьн
ая

ра
бо

та

3 -й  и 4 -й  с е м е с т р ы
Введение 8 3 5

1 Музыкальные способности и их развитие 18 7 11
2 Начальное обучение 14 7 7
3 Работа над музыкальным произведением
3.1 Музыкальное произведение и его интерпретация 12 6 7
3.2 Работа над звуком 14 7 7
3.3 Динамика 14 7 7
3.4 Фразировка 14 7 7
3.5 Артикуляция 15 7 8
3.6 Педализация 15 7 8
3.7 Исполнительский ритм, темп, агогика 14 5 9
3.8 Аппликатура 13 5 8

Лабораторный практикум:
Работа над музыкальным произведением

4 4

4 Работа над развитием техники 14 5 9
5 Работа над полифонией 13 5 9
6 Развитие навыков чтения с листа 13 5 9
7 Методика проведения урока 13 5 9
8 Публичное выступление и подготовка к нему 26 6 20
9 Специфика занятий по курсу фортепиано 

со студентами разных музыкальных 
специальностей

18 4 14

ИТОГО: 252 102 150
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ной специализацией учащегося: выбор определенного учебного реперту­
ара, выработка навыков, необходимых для профессионального развития 
по основной специальности. Особая важность умения свободно читать 
с листа, воспроизводить на рояле многоплановую хоровую и оркестровую 
звучность для дирижеров-хоровиков и симфонистов; овладение возмож­
ностями фортепиано с целью изучения стилей других авторов, а также 
исполнения собственной музыки для композиторов; овладение навы­
ками аккомпанемента, транспонирования, ознакомление с репертуаром 
с помощью фортепиано для учащихся-инструменталистов и вокалистов; 
исполнение студентами-музыковедами произведений разных стилей 
на фортепиано, являющимся для них, как правило, единственным инстру­
ментом, позволяющим непосредственно, на практике, общаться с музы­
кой, изучение произведений по программе курса истории музыки и т. п.

Специфика занятий с начинающими взрослыми. Различия в способах 
восприятия и освоения материала у начинающих обучаться фортепиан­
ной игре взрослых и таковыми же у детей. Необходимость осознанного, 
аналитического подхода к процессу восприятия и овладения материалом 
в занятиях с взрослым учеником.

4. Учебно-методическое 
и информационное обеспечение 

дисциплины

4.1. Список основной литературы 
(электронные версии изданий)

1. Абдуллин Э. Б. Основы исследовательской деятельности педагога-му- 
зыканта: учебное пособие. СПб.: Лань, Планета музыки, 2014. 365 с. 
URL: http ://е.lanbook.com/books/element.php7pl l_id=50691.

2. Алексеев А. Д. Методика обучения игре на фортепиано: учебное по­
собие. СПб.: Лань, Планета музыки, 2018.280 с. URL: https://e.lanbook. 
com/book/103129.

3. Андерсен А. В. Современные музыкально-компьютерные техноло­
гии : учебное пособие. СПб.: Лань, Планета музыки, 2013. 224 с. URL: 
http ://e.lanbook.com/books/element.php?pl l_id=13091.
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4. Баренбойм Л. А. Музыкальная педагогика и исполнительство: учеб­
ное пособие. СПб.: Лань, Планета музыки, 2018. 340 с. URL: https://e. 
lanbook.com/book/103880.

5. Гаккель Л. Е. Фортепианная музыка XX века: учебное пособие. СПб.: 
Лань, Планета музыки, 2017.472 с. URL: https://е.lanbook.com/book/99381.

6. Должанский А. Н. Краткий музыкальный словарь. СПб.: Лань, Пла­
нета музыки, 2007. 448 с. URL: http://e.lanbook.com/books/element. 
php?pl l_id=1979.

7. Левин И. Искусство игры на фортепиано: учебное пособие /  науч. ред. 
С. Г. Денисова; пер. Н. А. Александровой, С. Г. Денисова. СПб.: Лань, 
Планета музыки, 2019. 64 с. URL: https://e.lanbook.com/book/l 13970.

8. Либерман Е. Я. Творческая работа пианиста с авторским текстом: учеб­
ное пособие. СПб.: Лань, Планета музыки, 2019. 240 с. URL: https://e. 
lanbook.com/book/115951.

9. Малинковская А. В. Класс основного музыкального инструмента. Ис­
кусство фортепианного интонирования. М.: ВЛАДОС, 2005.381 с. URL: 
https://old.rusneb.ru/catalog/000199_000009_005931426/.

10. Милыитейн Я. И. Вопросы теории и истории исполнительства: учебное 
пособие. СПб.: Лань, Планета музыки, 2019.264 с. URL: https://e.lanbook. 
com/book/111803.

11. Нейгауз Г. Г. Об искусстве фортепианной игры. Записки педагога: учеб­
ное пособие. СПб.: Лань, Планета музыки, 2015.264 с. URL: http://e.lan- 
book.com/books/element.php?pll_id=65059.

12. Николаев А. Очерки по истории фортепианной педагогики и тео­
рии пианизма. М.: Музыка, 1980. 112 с. URL: http://www.twirpx.com/ 
file/1864471/.

13. Рачина Б. С. Педагогическая практика: подготовка педагога-музыкан- 
т а : учебное пособие. СПб.: Лань, Планета музыки, 2015. 512 с. URL: 
http://e.lanbook.com/books/element.php?pll_id=58833.

14. Савшинский С. И. Пианист и его работа: учебное пособие. СПб.: Лань, 
Планета музыки, 2019. 276 с. URL: https://e.lanbook.com/book/l 15717.

15. Савшинский С. И. Работа пианиста над музыкальным произведени­
ем : учебное пособие. СПб.: Лань, Планета музыки, 2018. 192 с. URL:
https ://e.lanbook.com/book/103127.

16. Сайгушкина О. П. История фортепианного искусства: учебно-мето- 
дическое пособие по курсу лекций для студентов-иностранцев. СПб.; 
Саратов: Амирит, 2024.48 с. URL: http://e.lanbook.com/books/element. 
php?pl 1 id=74817.

17. Сайгушкина О. П. Как написать реферат: учебно-методическое пособие 
для студентов исполнительских специальностей. СПб.: Лань, Планета 
музыки, 2025.60 с. URL https://e.lanbook.com/book/450662.
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18. Сайгушкина О. П. Современное фортепианное искусство: сборник 
авторских статей. СПб.: Лань, Планета музыки, 2024. 296 с. URL: 
https ://е .lanbook.com/book/426509.

19. Сафонов В. И. Новая формула. Мысли для учащих и учащихся на форте­
пиано : учебное пособие СПб.: Лань, Планета музыки, 2018. 36 с. URL: 
https ://е .lanbook.com/book/103884.

20. Фейнберг С. Е. Пианизм как искусство: учебное пособие. СПб.: Лань, 
Планета музыки, 2018. 560 с. URL: https://e.lanbook.com/book/107321.

21. Холопова В. Н. Музыка как вид искусства: учебное пособие. СПб.: Лань, 
Планета музыки, 2014. 320 с. URL: http://e.lanbook.com/books/element. 
php?pl l_id=44767.

4.2. Список дополнительной литературы
1. Акопян К. Мировая музыкальная культура. Творчество, исполнители, 

слушатели. М.: Эксмо, 2012.
2. Алексеев А. Из истории музыкальной педагогики. М.: Классика-ХХ1, 

2013.
3. Арнонкур Н. Мои современники Бах, Моцарт, Монтеверди /  [пер. с не­

мецкого С. В. Грохотов]. М.: Классика-ХХ1,2005.
4. Асафьев Б. Избранные статьи о музыкальном просвещении и образова­

нии /  ред. и вступ. ст. Е. М. Орловой. Изд. 2-е. Л .: Музыка, 1973.
5. Бадура-Скода Е. и Я. Интерпретация Моцарта /  [пер. с английского

А. О. Акопяна]. М.: Музыка, 2011.
6. Баренбойм Л. Путь к музицированию. М.; Л .: Сов. композитор, 1973.
7. Баренбойм Л. Фортепианно-педагогические принципы Ф. М. Блумен- 

фелвда. М.: Музыка, 1964.
8. Бейлина С. В классе профессора В. X. Разумовской. Л.: Музыка, 1982.
9. Бернштейн Н, Об упражнении и навыке. Психология памяти /  под ред. 

Ю. Б. Гиппенрейтер, В. Я. Романова. Изд. 3-е. М.: ЧеРо, 2002.
10. Бертенсон Н. Анна Николаевна Есипова. Л.: Музгиз, 1960.
11. Берченко Р. В поисках утраченного смысла. Болеслав Яворский о «Хо­

рошо темперированном клавире». М.: Классика-ХХ1,2008.
12. БирмакА. О художественной технике пианиста. М.: Музыка, 1973.
13. Бодина Е. История музыкальной педагогики. От Платона до Кабалев­

ского. М.: Юрайт, 2024.
14. Браудо И. Артикуляция (о произношении мелодии). Об органной и кла- 

вирной музыке. СПб., 2004.
15. Браудо И. Об изучении клавирных сочинений И. С. Баха в музыкальной 

школе. СПб.: Композитор • Санкт-Петербург, 2004.
16. БронфинЕ. Н. И. Голубовская—исполнитель и педагог. Л.: Музыка, 1978.

26

https://e.lanbook.com/book/107321
http://e.lanbook.com/books/element


17. Брянская Ф. Формирование и развитие навыка игры с листа в первые 
годы обучения пианиста. М.: Классика-XXI, 2005.

18. Буасье А. Уроки Листа /  [пер. с французского, вступ. ст. и коммент. 
Н. П. Корыхаловой]. СПб.: Композитор • Санкт-Петербург, 2013.

19. В классе А. Б. Голвденвейзера /  вступ. ст. Д. Благого. М.: Музыка, 1986.
20. В фортепианных классах Ленинградской консерватории. (Н. И. Го­

лубовская, Н. Е. Перельман, С. И. Савшинский, П. А. Серебряков, 
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нительской деятельности. М.: Музыка, 2011.

137. Шатский П. Фортепианные вариации Бетховена. Особенности жанра 
и эволюция интерпретаторских концепций. М.: Музыка, 2013.

138. Швейцер А. Иоганн Себастьян Бах /  [пер. с немецкого Я. С. Друскин, 
X. А. Стрекаловская]. Изд. 3-е, испр. и доп. М.: Классика-ХХ1,2011.

139. Шляпников В. Искусство педализации. Левая педаль фортепиано. Ее 
выразительные возможности и роль в пианистическом искусстве. 
СПб.: СПбГУКИ, 1999.
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140. Шмидт-Шкловская А. О воспитании пианистических навыков /  ред.
В. А. Калашникова. М.: Классика-ХХ1,2015.

141. Шонберг Г. Великие пианисты /  [пер. с английского В. Бронгулеева]. 
М.: Аграф, 2003.

142. Шульпяков О. Музыкально-исполнительская техника и художествен­
ный образ. Л .: Музыка, 1986.

143. Шульпяков О. Работа над художественным произведением и фор­
мирование музыкального мышления исполнителя. СПб.: Компози­
тор • Санкт-Петербург, 2005.

144. Щапов А. Некоторые вопросы фортепианной техники /  вступ. ст. 
Д. М. Серова. М.: Музыка, 1968.

145. Щапов А. Фортепианный урок в музыкальной школе и училище. М.: 
Классика-XXI, 2002.

146. Элементарное музыкальное воспитание по системе Карла Орфа: 
сборник /  Сов. секция междунар. о-ва по муз. воспитанию «ИСМЕ». М.: 
Сов. композитор, 1978.

147. Юдина М. Статьи, воспоминания, материалы /  сост., подгот. текста 
и примеч. А. М. Кузнецова; общ. ред. С. В. Аксюка; предисл. Г. М. Кога­
на. М.: Сов. композитор, 1978.

148. Яворский Б. Сюиты Баха для клавира / /  Б. Яворский. Сюиты Баха для 
клавира. В. Носина. О символике «Французских сюит» И. С. Баха. М.: 
Классика-ХХ1,2023. С. 23-81.

4.3. Интернет-ресурсы
http://muzlit.net/— Архив музыкальной литературы 
http://randomclassics.blogspot.com/search/label/sanclerling—Аудио (классика) 
http://amnesia.pavelbers.com/—Аудио, видео 
http://www.gumer.info—Библиотека Гумер. Гуманитарные науки 
http://allpianists.ru/index.html—Все пианисты. История фортепиано 
http://orpheusmusic.ru/ —Информационный портал для музыкантов 

«Orpheus»
http ://www.freesheetmusic.net/index.html—Классика ноты 
http ://www.bh2000.net/score/—Классика ноты 
http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/—Классика ноты 
http://www.free-scores.eom/#—Классика ноты 
http ://mp3complete.net/schumann_fp.htm—Классика ноты 
http://www.classic-music.ru—Классическая музыка 
http ://www.muzbiblioteka.ru—Музыкальная библиотека 
http://ldn-knigi.lib.ru/Musik.htm—Музыкальная литература (книги, ноты) 
http://classic-online.ru/—«Классик-онлайн»
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http://muzlit.net/%e2%80%94
http://randomclassics.blogspot.com/search/label/sanclerling%e2%80%94%d0%90%d1%83%d0%b4%d0%b8%d0%be
http://amnesia.pavelbers.com/%e2%80%94%d0%90%d1%83%d0%b4%d0%b8%d0%be
http://www.gumer.info%e2%80%94%d0%91%d0%b8%d0%b1%d0%bb%d0%b8%d0%be%d1%82%d0%b5%d0%ba%d0%b0
http://allpianists.ru/index.html%e2%80%94%d0%92%d1%81%d0%b5
http://orpheusmusic.ru/
http://www.freesheetmusic.net/index.html%e2%80%94%d0%9a%d0%bb%d0%b0%d1%81%d1%81%d0%b8%d0%ba%d0%b0
http://www.bh2000.net/score/%e2%80%94%d0%9a%d0%bb%d0%b0%d1%81%d1%81%d0%b8%d0%ba%d0%b0
http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/%e2%80%94%d0%9a%d0%bb%d0%b0%d1%81%d1%81%d0%b8%d0%ba%d0%b0
http://www.free-scores.eom/%23%e2%80%94%d0%9a%d0%bb%d0%b0%d1%81%d1%81%d0%b8%d0%ba%d0%b0
http://www.classic-music.ru%e2%80%94%d0%9a%d0%bb%d0%b0%d1%81%d1%81%d0%b8%d1%87%d0%b5%d1%81%d0%ba%d0%b0%d1%8f
http://ldn-knigi.lib.ru/Musik.htm%e2%80%94%d0%9c%d1%83%d0%b7%d1%8b%d0%ba%d0%b0%d0%bb%d1%8c%d0%bd%d0%b0%d1%8f
http://classic-online.ru/%e2%80%94%c2%ab%d0%9a%d0%bb%d0%b0%d1%81%d1%81%d0%b8%d0%ba-%d0%be%d0%bd%d0%bb%d0%b0%d0%b9%d0%bd%c2%bb


Номер
задания Формулировка задания

16.1 Методы развития навыка чтения с листа
16.2 Анализ одной из книг, посвященных выдающимся отечественным 

и зарубежным исполнителям XX века (А. Гольденвейзеру,
М. Гринберг, Л. Оборину, М. Юдиной, Г. Гинзбургу, И. Игумнову,
Я. Заку, В. Софроницкому, В. Нильсену, С. Рихтеру, А. Шнабелю,
Г. Гульду, И. Падеревскому и др.) по выбору

16.3 Составление примерных программ из произведений разных жанров 
для начального, среднего и старшего классов музыкальной школы

П р и л о ж е н и е  1.
Примерный т ан исполнительского и педагогического анализа
фортепианного произведения

1. Стилевые характеристики произведения: общие (барокко, классицизм, 
романтизм, импрессионизм, неоклассицизм и др.) и особенные (инди­
видуальный стиль композитора).

2. Жанр: традиционное и новое в его трактовке.
3. Форма: ее особенности и воплощение исполнителем.
4. Фактура: гомофонный или полифонический склад, преобладание 

тематически насыщенного изложения или общих форм движения, 
объем, соотношение и регистровое положение фактурных пластов, 
плотность или прозрачность, степень пианистичности, соотношение 
партий правой и левой рук и т. д.

5. Звучание инструмента в зависимости от стиля исполняемого произ­
ведения, пианистические приемы воплощения звуковых образов.

6. Динамика: террасообразная, контрастная, постепенная, динамиче­
ский диапазон, интонационная микродинамика, динамика вертикали, 
формообразующая динамика.

7. Артикуляция: артикуляционные приемы (авторские, редакторские, 
собственные), их соответствие мотивному членению, реализация 
в пианистических движениях.

8. Педализация: роль педали в создании художественного образа про­
изведения, использование системы педалей и применение различных 
приемов педализации, понимание авторской педальной идеи; услов­
ный характер педальных обозначений на определенных исторических 
этапах.

9. Исполнительский ритм, темп, агогика: темпо-ритмическая характе­
ристика произведения, выбор темпа в пределах определенной зоны 
значений в связи с характером музыки, зоны строгого ритмическо­
го пульса и свободной в ритмическом отношении игры, стилевая 
обусловленность агогических отклонений.
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10. Фразировка: декламационно-речевой или кантиленный характер, 
фразировочное членение, смысловые центры фраз (интонационные 
опоры) и их соотношение с ритмикой.

11. Аппликатура: анализ авторской аппликатуры как отражения художе­
ственного мышления композитора и манеры его игры, критическая 
оценка редакторской аппликатуры, принципы выбора собственных 
аппликатурных вариантов.

12. Характер исполнительских указаний в нотном тексте, авторские и ре­
дакторские указания, степень их подробности, умение разъяснить 
каждое из указаний.

13. Своеобразие и неповторимость конкретного произведения, его образ­
ный строй, оригинальность композиторских решений, возможности 
для создания самобытной, яркой интерпретации.

14. Педагогический аспект: роль, которую может сыграть анализируемое 
произведение в музыкантском и пианистическом развитии ученика, 
трудности и проблемы, с которыми ему придется столкнуться.

П р и л о ж е н и е  2.
Методические рекомендации преподавателям

Для проведения аудиторных занятий используются традиционные формы 
организации учебного процесса:

1) лекции (вводно-мотивационные, установочные, обзорно-истори­
ческие, монографические, обобщающие);

2) семинары в виде заранее подготовленных выступлений по избран­
ной теме; дискуссии в формате обмена мнениями по обсуждаемой 
теме/проблеме и др.;

3) практические занятия (просмотр видеозаписей, прослушивание 
аудиозаписей произведений с комментарием преподавателя и по­
следующим обсуждением). Практические занятия могут также 
включать исполнение студентами произведений, входящих в про­
грамму курса методики обучения игре на инструменте, с последую­
щим обсуждением. Желательны выступления студентов с обзорно­
аналитическими докладами по учебной литературе.

В семинарских занятиях в той или иной форме должна находить свое от­
ражение практически каждая тема курса. Большое внимание необходимо 
уделять методам освоения произведений разных жанров из репертуара 
детских музыкальных школ и училищ. Студента нужно научить давать 
развернутый исполнительский и педагогический анализ произведения, 
демонстрировать умение решать различные методические вопросы;
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на примере произведений определенных жанров показывать методы ра­
боты над звуком, динамикой, фразировкой, артикуляцией, педализацией, 
агогикой, аппликатурой, элементами полифонии, техническими пробле­
мами и т. д.

Специальное внимание необходимо уделить практическому освоению 
методики начального обучения, обсуждению достоинств, недостатков 
и особенностей разных Школ, пособий и хрестоматий для начинающих, 
анализу и обобщению тех навыков работы с начинающими, которые были 
усвоены в курсе методики в музыкальных училищах и средних специаль­
ных музыкальных школах.

Семинарские занятия по курсу должны включать в себя слушание 
аудио- и просмотр видеозаписей выдающихся артистов прошлого и со­
временности с последующим анализом особенностей их исполнения. 
Особенно эффективны и интересны для студентов «аудио-викторины» 
с угадыванием имени пианиста по своеобразному исполнительскому по­
черку; при этом от них требуется аргументация и обоснование догадок. 
Такие задания требуют обширных познаний в сфере исполнительского 
искусства и побуждают студентов, ощущающих их недостаток, расширять 
запас сведений в этой области.

В рамках подобных занятий возможен анализ самых разнообразных 
аспектов исполнительской интерпретации. Предметами обсуждения мо­
гут быть средства исполнительской выразительности, их применение в со­
чинениях разной стилевой направленности; особенности технического 
воплощения произведения; соответствие исполнительской трактовки 
современным представлениям о стилистически убедительной интерпре­
тации; особая оригинальность, неповторимость исполнительской мане­
ры и т. п.

На семинарских занятиях предусматриваются также доклады и сооб­
щения по книгам и методическим пособиям. Готовясь к докладам, студен­
ты учатся быстро осваивать большие объемы информации, структуриро­
вать материал, выбирая из него существенное, формулировать основные 
положения, критически анализировать взгляды авторов, сравнивать их 
с позициями других авторов по данной проблеме и т. п.

Приобретенные на этих семинарах навыки помогут студентам в их бу­
дущей профессиональной деятельности.

П р и л о ж е н и е  3.
Методические рекомендации студентам

Программа дисциплины «Методика обучения игре на инструменте» в обя­
зательном порядке предусматривает самостоятельную работу студентов
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со специальной (нотной, учебно-методической, научной) литературой. 
Методические рекомендации студентам по организации самостоятель­
ной работы призваны оптимизировать образовательную деятельность 
студентов во внеучебное время, без непосредственного участия педагога, 
но по его заданию.

Основой для самостоятельной работы является весь комплекс знаний, 
умений и навыков, полученных студентом на лекционных и практических 
занятиях. Акцент в организации самостоятельной работы студентов ста­
вится на практических занятиях, направленных на обогащение слухового 
опыта, приобретение навыков работы с литературой.

Самостоятельное ознакомление с музыкальными произведениями 
предполагает прослушивание аудиозаписей и просмотр видео с нотным 
текстом, анализ полученных впечатлений. Также в течение семестра сту­
дентам рекомендуется регулярное посещение концертов, что позволяет 
не только расширить общекультурный кругозор обучающихся, но и за­
тронуть разнообразные (в первую очередь исполнительские) аспекты со­
временного бытования произведений различных стилей, жанров и эпох. 
События в культурной жизни Санкт-Петербурга, выступления известных 
музыкантов могут быть представлены в качестве тем для обсуждения 
на практических занятиях.

В процессе изучения дисциплины студент должен активно пользо­
ваться фондами Научной музыкальной библиотеки СПбГК2, техническими 
средствами, которыми располагают Медиацентр и специально оборудо­
ванные компьютерные классы.

На зачете и экзамене учитываются: знание основного материала 
курса, свободное ориентирование в научно-методической литературе 
по проблематике; методически грамотные и профессионально обоснован­
ные ответы на семинарах, зачете и экзамене; умение подкрепить точным 
педагогическим и исполнительским анализом свои методические взгля­
ды и высказанные положения (знание законов фразировки, артикуляции 
и динамики и т. д.); знание методов работы над произведением, умение 
решать различные исполнительские и педагогические задачи; аргументи­
рованность выводов и точность ответов на вопросы экзаменационной ко­
миссии; своевременность и качество представленного реферата по одной 
из тем курса методики. Требования к содержанию и оформлению рефе­
рата подробно изложены в брошюре «Как написать реферат» (см. список 
обязательной литературы). Положительные оценки на зачете и экзамене 
выставляются также с учетом посещаемости занятий, активной работы 
на семинарах, выступлений с докладами по учебной литературе курса.

2 Для подготовки студентов к зачетам и экзамену в нотный отдел Научной му­
зыкальной библиотеки СПбГК заблаговременно подается список музыкальной 
литературы, необходимой для данной конкретной группы.


